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കലാമണ്ഡലം കൃഷ്ണന്‍നായര്‍ 
കീചകനായി 


നമെല്ലാം അവരെ കാണിച്ചുകൊടുത്തു. അവര്‍ 
ക്കെല്ലാവര്‍ക്കും വളരെ സന്തോഷമായി. 
കൊല്ലങ്കോട്ടു വാസുദേവരാജാവിന്‍െറ കാലം 
മൂതല്‍ തന്നെ ഞാന്‍ അവിടെ പരിചയക്കാര 
നാണ്‌. 

കൊല്ലങ്കോട്ട്‌ വാസുദേവരാജാ 
പ്രതാപശാലിയും പണ്ഡിതനും എല്ലാവരാലും 
ആദരിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു വലിയ മനുഷ്യനുമായി 
രുന്നു. ഇന്ത്യാവൈസ്രോയി അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
അതിഥിയായി കൊല്ലങ്കോട്ട്‌ കോവിലകത്തു 


വന്ന്‌ താമസിച്ചതായി കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. അനവധി ` 


മൈലുകളോളം വിസ്താരമുള്ള മലകളും 
വനങ്ങളും കൊല്ലങ്കോട്ടു വകയായി ഉണ്ടായി 
രുന്നു. ആ വനങ്ങളില്‍ കാട്ടാനകള്‍ സുലഭ 
മായിരുന്നു. അന്ന്‌ വനത്തില്‍ കുഴികുത്തി 
ആനകളെ പിടിക്കുന്നതിന്‌ അവര്‍ക്ക്‌ അവ 
കാശമുണ്ടായിരുന്നു. കൊല്ലങ്കോട്ടുമലയിലുളള 
ഒരു കൊമ്പനാന അര്‍ദ്ധരാര്തിയില്‍ ഇറങ്ങി 
വന്ന്‌ കോവിലകത്തെ ഒരു പിടിയാനയുമായി 
കുറെദിവസം ഇണചേരുകയും അതിന്‍െറ 
ഫലമായി പിടിയാന ഗര്‍ഭംധരിച്ച്‌ ഒരു 
കുട്ടിയാനയെ .പസവിക്കുകയുമുണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌ . 
ഈ ഗജുകാമുകനും കാമുകിയുമായി ഇണ 
ചേരുന്നത്‌ ആ ദിക്കിലുള്ള പലരും കണ്ടിട്ടു 
ളളതായി പറഞ്ഞറിയാം. അടുത്തുചെന്നാല്‍ 
പ്പോലും അവ ആരേയും ഉപ്രദവിക്കാറില്ല. 
നേരം വെളുക്കുന്നതിനുമുമ്പ്‌ കൊമ്പനാന 
കാട്ടിലേക്കു തിരിച്ചുപോവുകയും ചെയ്യും. 
ഇതിനെക്കുറിച്ച്‌ അക്കാലത്ത്‌ ഏതോ ഒരു 
മാസികയില്‍ ഫോട്ടോസഹിതമുളള ഒരു 
ലേഖനപരമ്പര വരികയുമുണ്ടായി. 
മേല്പറഞ്ഞ സംഗതികള്‍ ഏതു കൊല്ല 
ങ്ങളില്‍ നടന്നതാണെന്ന്‌ സൂക്ഷ്മമായി 
എനിക്കറിഞ്ഞുകൂടാ. 1955-നു മുമ്പാണ്‌ 
എന്നുമാ്തമേ പറയാന്‍ ОО; 65-0] 
ശേഷമുളള കാര ങ്ങള്‍ കുറേക്കൂടി വ്യക്തമായി 


എനിക്കോര്‍മ്മിക്കുവാന്‍ കഴിയുന്നുണ്ട്‌ . മാസ - 











വലിയ . 


വും തീയതിയുമൊന്നും തീരെ ഓര്‍മ്മിക്കുവാന്‍ 
സാധിക്കുന്നില്ല. 

1955-ല്‍ ശ്രീ എം.കെ.കെ. നായരുടെയും 
മററും ്രമഫലമായി ഡെല്‍ഹിയില്‍ മൂന്നു 
നാലു ദിവസത്തെ കഥകളി മഹോത്സവം 
നടത്തുകയുണ്ടായി. ഡെല്‍ഹി കേരളാ 


ക്ളബ്ബിന്‍െറ ആഭിമുഖ്യത്തിലായിരുന്നു കളി. - 


ഗ്രമുഖരായ എല്ലാ കഥകളി നടന്മാരും 
പാട്ടുകാരും മേളക്കാരും പങ്കെടുത്തു 


ു- എല്ലാ 
ദിവസവും കളികാണാന്‍ നല്ലൊരു സദസ്സ്‌ 
ഉണ്ടായിരുന്നു. ശ്രീമതി ഇന്ദിരാഗാന്ധി, 


ഡോക്ടര്‍ ബി.സി. റോയി, വി.കെ. കൃഷ്ണ 
മേനോന്‍, പനമ്പിളളി ഗോവിന്ദമേനോന്‍, 
ടി.വി.കെ. മേനോന്‍ എന്നിവര്‍ കളികാണുവാന്‍ 
ഉണ്ടായിരുന്നു. ഒരുദിവസം അന്നത്തെ ്പധാ 
നമന്ത്രി ശ്രീ ജവഹര്‍ലാല്‍ നെഹ്റുവും 
പതിനഞ്ചുമിനിട്ടു നേരത്തെ പ്രോഠ്രഗാം 
നിശ്ചയിച്ച്‌ കളികാണാന്‍ എത്തിയിരുന്നു. 
അന്ന്‌ ആദ്യം എന്‍െറ പൂതനാമോക്്‌ ഷമായി 
രുന്നു. അത്‌ ഒരുമണിക്കൂര്‍ നേരമുണ്ടായി. 
പതിനഞ്ചുമിനിട്ട്‌ സമയപരിധി നിശ്ചയിച്ചു 
വന്ന പ്രധാനമന്തി പൂതനാമോക്ഷം കഴിഞ്ഞേ 
തിരിച്ചുപോയുള്ളു. അന്ന്‌ പ്രധാനപ്പെട്ട 
കലാകാരന്‍ മാരെല്ലാവരും കൂടി രപധാനമ്രന്തി 
യുടെ ഒപ്പംനിന്ന്‌ ഒരു 19] ഫോട്ടോയും 
എടുത്തു. അദ്‌ ദേഹം എല്ലാവര്‍ക്കും സമ്മാനം 
കൊടുത്തു. കഥകളിയില്‍ വളരെ തല്പരനായ 
(പധാനമ്രന്തി എനിക്ക്‌ ഒരു സ്വര്‍ണ്ണമെഡല്‍ 
സമ്മാനിച്ചു. ഡെല്‍ഹിയിലെ കഥകളി മഹോ 
ത്സവം ആകപ്പാടെ വളരെ കേമമായി. 
അതിന്‍െറ പ്രധാന കാരണം ശ്രീ.എം.കെ.കെ. 
നായരുടെ കഴിവും കേരളാക്ളബ്ബിന്‍െറ 
ഉത്‌സാഹവുമാണെന്നുളളതിന്‌ തര്‍ക്കമില്ല. 
കളികഴിഞ്ഞതിന്‍െറ പിറേറദിവസം എനിക്ക്‌ 
കേരളത്തില്‍ ഒരു കളിക്ക്‌ സംബന്ധിക്കേ 
ണ്ടതുണ്ടായിരുന്നു. ഈ വിവരം ഞാന്‍ 
നേരത്തേതന്നെ ശ്രീ.എം.കെ.കെ. നായരെ 
അറിയിച്ചിരുന്നു. അതിനുവേണ്ടത്‌ ചെയ്യാ 
മെന്ന്‌ അദ്ദേഹം ഏല്‍ക്കുകയും ചെയ്തി 
രുന്നു. അതൃപകാരം: രാവിലെയുള്ള വിമാ 
നത്തില്‍ അദ്ദേഹം എനിക്ക്‌ ടിക്കററ്‌ 
റിസര്‍വ്‌ ചെയ്തിരുന്നു. ഞാന്‍ അന്നുച്ചയ്ക്കു 
തന്നെ കേരളത്തില്‍ തിരിച്ചെത്തുകയും കേര 
ത്തിലെ കളിക്കു വേഷംകെട്ടുകയും ചെയ്തു. 

ശ്രീ.എം.കെ.കെ നായര്‍ അന്ന്‌ ഇന്ത്യാ 
ഗവണ്‍മെന്‍റിന്‍െറ വാണിജ്യവ്യവസായ 
സ്രെകുട്ടറിയായിരുന്നു. ഡെല്‍ഹിയിലെ ഈ 
കഥകളിക്കുശേഷമാണ്‌ ഞാനും എം.കെ.കെ 
യുമായി കൂടുതല്‍ അടുത്ത ബന്ധം ഉണ്ടായത്‌. 
അദ്‌ ദേഹം കോളേജ്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥിയായിരുന്ന 
കാലംമുതല്‍ എന്‍െറ വേഷം കാണാറുണ്ട്‌ . 
എന്നാല്‍ അന്നൊന്നും ഞങ്ങള്‍ അടുത്തു 
സംസാരിക്കുകയുണ്ടായിട്ടില്ല. വിദ്യാര്‍ത്ഥി 
യായിരിക്കുമ്പോള്‍ അദ്ദേഹം ശ്രീപത്മ 
നാഭസ്വാമിക്ഷ്രേതത്തില്‍ കളിക്കു വരാറുണ്ട്‌ . 
അദ്ദേഹത്തിന്‍റെ അച്ഛന്‍ ഉറങ്ങിയാല്‍ 
ഉടന്‍ പത്മനാദസ്വാമിക്‌ ഷ്രേതത്തിലേക്കു 
പോകും. ഉണരുന്നതിനുമുമ്പ്‌ തിരിച്ചെത്തു 
കയും ചെയ്കയാണു പതിവെന്ന്‌ പിന്നീട്‌ 
എന്നോടു പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. അന്നുതന്നെ കഥ 
കളിയില്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‌ വലിയ താല്പര്യ 
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മായിരുന്നു. ഡെല്‍ഹി കളിക്ക്‌ രംഗങ്ങള്‍ 
ചിട്ടപ്പെടുത്തിയതും സമയം നിശ്ചയിച്ചതു 
മെല്ലാം രീ. നായരായിരുന്നു. അതുകാരണം 
കളി കൃത്യസമയത്തു തുടങ്ങുകയും കൃത്യ 
സമയത്ത്‌ അവസാനിക്കുകയും ചെയ്തു. . 
(തുടരും) 
(ടോം പേജില്‍നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 
ഓടുകയും ചെയ്യുന്ന ജില്ലാ സ്രെകട്ടറിയെ 
സഹപാഠികള്‍ വിസ്മയത്തോടെ നോക്കി 
നിന്നു. ബി.എയ്ക്ക്‌ രണ്ടാംറാങ്കോടെ വിജയിച്ച 
വിജയനെ പാര്‍ട്ടി തുടര്‍ന്നും പഠിപ്പിച്ചു. 
ബിരുദാനന്തര ബിരുദവും, എൽ.എൽ .ബിയും . 
എൽ.എൽ .എമ്മും പാസാവുന്നതുവരെ പാര്‍ട്ടി 
തന്നെയാണ്‌ പഠിപ്പിച്ചത്‌. മലപ്പുറം എന്‍.ജി.ഒ. 
യൂണിയന്‍ ആഫീസായിരുന്നു വിജുയന്‍െറ. 
കൊച്ചുലോകം. വിദ്യാര്‍ത്ഥി പ്രസ്ഥാന 
ത്തിന്‍െറ പടവുകള്‍ കയറിയ വിജയന്‍ ഇന്ന്‌ 
ഇന്ത്യയിലെ 20 ലക്ഷത്തോളം അംഗങ്ങളുടെ 
വിദ്യാര്‍ത്ഥി പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ അഖിലേന്ത്യാ 
്രസിഡണ്ടാണ്‌. 
യാതനയുടെ മടിത്തട്ടില്‍ പിറന്നുവീണ്‌ 
ദുരിതങ്ങള്‍മാരതം അനുഭവിച്ച്‌ ഒരു വിപ്ളവ 
പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ സാരഥിയായി മാറിയ 
മറ്റൊരാളുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ആകസ്മി 
കമെന്നു പറയട്ടെ, ഈ യുവാവിന്‍െറ ജീവിതം 
മലപ്പുറം കോടതിയും പരിസരവുമായി ബ 
ന്ധിപ്പിക്കുന്ന ഒരദൃശൃശക്തിയുണ്ട്‌ . ഈ 
കമ്മ്യൂണിസ്‌റ്റുകാരന്‍ അത്‌ സമ്മതിച്ചില്ല 
ങ്കിലും, സത്യം അതാണ്‌. മലപ്പുറം കോടതി 
യിലെ വഴിവാണിഭക്കാരന്‍, പിന്നെ കോടതി 
ക്കുളളില്‍ വക്കീല്‍ ഗുമസ്തന്‍. ഇതേ 
കോടതിയില്‍ 1986ല്‍ അഡ്വ. അബ്ദുള്‍ 
റഹ്മാന്‍െറ വക്കീലാഫീസിനു മുന്നില്‍ ഒരു 
ബോര്‍ഡ്‌ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടു. അഡ്വ.എ. വിജയ 
രാഘവന്‍, കോടതി പരിസരത്തെ ചിലരെങ്കിലും 
ഇന്നും ആ ബോര്‍ഡ്‌ കാണുമ്പോള്‍ അഡ്വ: 
വിജയരാഘവന്‍റ വൃത്യസ്‌ തമുഖങ്ങള്‍ 
ഓര്‍ക്കും. “ഏതു മഹാസമൃദത്തേക്കാളും 
എന്‍െറ നിളയോടാണെനിക്കിഷ്ടം'' എന്നു 
പറഞ്ഞ എം.ടിയുടെ വാക്കുകള്‍ അനുസ്മരി 
പ്പിക്കുമാറ്‌ എസ്‌.എഫ്‌.ഐയുടെ അഖി 
ലേന്ത്യാ പപഡിഡണ്ട്‌ പറഞ്ഞു. “ഈ 


കോടതിയും പരിസരവും--ഇതാണെന്‍െറ 
ലോകം. 
എസ്‌ .എഫ്‌ .ഐയുടെ മലപ്പുറം ജില്ലാ 


സ്വെകട്ടറി, ്രസിഡണ്ട്‌, സംസ്ഥാന ജോ 
യിന്‍റ്‌ സ്വെകട്ടറി തുടങ്ങിയ നിലയില്‍ 
പ്രവര്‍ത്തിച്ച അദ്ദേഹം കഴിഞ്ഞ മൂന്നു 
വര്‍ഷമായി എസ്‌ .എഫ്‌ .ഐ അഖിലേന്ത്യാ 
പ്രസിഡണ്ടാണ്‌. 1986ല്‍ വിജയവാഡയില്‍ 
ചേര്‍ന്ന സമ്മേളനമാണ്‌ വിജയനെ പ്രസിഡ 
ണ്ടായി തിരഞ്ഞെടുത്തത്‌. എസ്‌ .എഫ്‌ .ഐ 
സംസ്ഥാന സ്വെകട്ടറിയായിരിക്കെ (പസി 
ദ്ധമായ പോളിടെക്നിക്ക്‌ സമരത്തിനും, 
ലെ പീഡിഗ്രി ബോര്‍ഡ്‌ സമരത്തിനും, 
നേതൃത്വം കൊടുക്കുകയും, കൊടിയ പൊലീസ്‌ 
മര്‍ദ്ദനത്തിന്നിരയാവുകയും- ചെയ്തു. 

സംഭവബഹുലമായ ഭൂതകാലവും, അര്‍ 
ത്ഥപൂര്‍ണമായ വര്‍ത്തമാനകാലവുമുളള ഈ 
യുവനേതാവ്‌ ആദ്യമായി ജനവിധി തേടുക 
യാണ്‌. 
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(പി വായനക്കാരനോടു വിന 
യത്തോടെ ചോദിക്കട്ടെ. കൊട്ടാരത്തിന്‍െറ 
വാതില്‍ തല്ലിത്തകര്‍ത്ത, ക്ഷോഭിച്ചു ജനങ്ങള്‍ 
പ്രതികാരനിര്‍വഹണത്തിന്‌ അകത്തേക്കു 
പാഞ്ഞുചെല്ലമ്പോള്‍ അവരുടെ മുന്‍പില്‍ 
അശക്തനും വൃദ്ധനുമായ മഹാരാജാവ്‌ 
വന്നുനില്ക്കുന്ന വേളയില്‍ രാജുഭക്തികൊണ്ട്‌ 
ഓരോ ആളും പിറകോട്ട്‌ പിറകോട്ടു പോകു 
ന്നതു 'മാര്‍ത്താണ്‌ഡവര്‍മ്മ' എന്ന ആഖ്യായി 
കയില്‍ കാണുന്ന താങ്കള്‍ കണ്ണീരോടെ 
ഇരുന്നു പോകാറില്ലേ? അപ്പോഴെല്ലാം ന്ഥ 
ത്തിലെ അക്ഷരങ്ങള്‍ അസ്പഷ്ടങ്ങളായി 
മാറാറില്ലേ? 'ആരുണ്ടെടാ ്രാഹ്മണനെ 
രക്ഷിക്കാന്‍?” എന്നു രാജുഭക്തന്‍ ചോദിക്കു 
മ്പോള്‍ “അടിയന്‍ ലച്ചിപ്പോം” എന്നു പറഞ്ഞു 
ശ്രാന്തന്‍ ചാന്നാന്‍ അവിടെ ്രതൃക്‌ഷനാകു 
. മ്പോള്‍ താങ്കള്‍ വികാരപരവശനാകാറില്ലേ? 
രാജുഭക്തിക്ക്‌ ഒരു സാംഗത്യവുമില്ലാത്ത 
ഇക്കാലത്തും താങ്കളുടെ അവസ്ഥാവിശേഷ 
ങ്ങള്‍ ഇവതന്നെയല്ലേ? അഭിജാതനും ആത്മ 
ധീരനുമായ (തിവികമകുമാരന്‍ സുന്ദരിയും 
സുശീലയുമായ സാവിശ്രിയുടെ മുന്‍പില്‍ 
കയറിച്ചെല്ലുന്ന കാഴ്ച കാണുന്ന താങ്കള്‍ 
“ഞാനാണ്‌ ഈ ്രിവികമന്‍ എന്ന്‌ 
ഒരിക്കലെങ്കിലും വിചാരിച്ചിട്ടില്ലേ? വസന്ത 
കാലത്തെ പുഷ്പസനഈരഭ്യം താങ്കളെ തഴുകു 
ന്നതുപോലെ, 'മാര്‍ത്താണ്‌ ഡവര്‍മ്മ യിലേയും 
'രാമരാജാബഹദുറി 'ലേയും ഗ്രണയപരിമളം 
താങ്കളെ തഴുകാറില്ലേ? ആലോചിച്ചു നോക്കൂ. 
ഇതിനൊക്കെ തുല്യങ്ങളായ അനുഭവങ്ങള്‍ 
സമകാലികങ്ങളായ നോവലുകള്‍ ഉളവാക്കാ 
റുണ്ടോ? 


യുക്തിയില്ലായ്മ 


ഞാ ചെങ്ങന്നൂരില്‍ കുറെക്കാലം 
താമസിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. കുളി പമ്പാനദിയില്‍. എറപ്പുഴ 
പാലത്തിലേക്കു നടക്കുമ്പോള്‍ പാലത്തിനിപ്പു 
റത്തുവച്ച്‌ ര്രധാനപ്പെട്ട റോഡില്‍നിന്ന്‌ 
വലത്തോട്ടു തിരിയുന്ന ഒരു കൊച്ചു പാതയു 
ണ്ട്‌. വിഖ്യാതനായ എന്‍.എസ്‌. രാമന്‍പിള്ള 
യുടെ വീട്ടിന്‍െറ നടയിലൂടെ പോകുന്ന ആ 


‚ പാത കുളിക്കടവിലെത്തും. ഒരുദിവസം ഞാന്‍ 


എം. കൃഷ്ണന്‍നായര്‍ те 





നസഡാഹിത്യവാരഹഛാന്തം 


ആ കുളിക്കടവില്‍ അലസനായി ഇരുന്നപ്പോള്‍ 
നദിയിലെ തരംഗം ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ടു വന്ന 
ഒരു ചെമ്പരത്തിപ്പൂവ്‌ എന്‍െറ അടുത്തെത്തി. 
അത്‌ അന്നു കൈയില്‍ കിട്ടിയപ്പോള്‍ 
എനിക്കൊന്നും തോന്നിയില്ല. ഇന്നു തോന്നുന്നു 
ജീവിതതരംഗം ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ടു വരുന്ന 
ഭാഗ്ൃയപുഷ്പങ്ങള്‍ പലര്‍ക്കും കിട്ടാറുണ്ടല്ലോ 
എന്ന്‌ . സാഹിത്യസ്രസോതസ്വിനിയിലെ തരംഗ 
ങ്ങള്‍ കൊണ്ടുവരുന്ന ക്ഥാകുസുമങ്ങള്‍ 
എണ്ണമററതാണ്‌ . ഉറുബിന്‍െറ രാച്ചിയമ്മ”, 
“വാടകവീടുകള്‍” ബഷീറിന്‍െറ പൂവമ്പഴം” 
തകഴിയുടെ 'വെളളപ്പൊക്കത്തില്‍' ഇവയൊ 
ക്കെ ഇതുപോലുള്ള കഥാപുഷ്‌ പങ്ങളാണ്‌ . 
ഇമ്മട്ടിലൊരു കഥാകുസുമമാണോ മാതൃഭൂമി 
ആഴ്ചപ്പതിപ്പിലെ 'പിന്നേയുംം എന്നത്‌. 
(എസ്‌.പി. രമേശ്‌ എഴുതിയത്‌) ആലോചിച്ചു 
നോക്കേണ്ടതാണത്‌ . ഒരുയുവാവ്‌ സംസാരി 
ക്കാന്‍ കഴിവില്ലാത്തവളാണെങ്കിലും സുന്ദരി 
യായ ഒരുപെണ്‍കുട്ടിയെ---വീട്ടുവേലക്കാ 
രിയെപ്ൃപാപിക്കുന്നു. കാമോത്‌സുകതയാര്‍ 
ന്ന ആ വേഴ്ചയ്ക്കിടയില്‍ അയാള്‍ 
നോക്കിയത്‌ അവളുടെ വെളുത്ത കൈത്തണ്ട 
യിലെ പച്ചക്കുപ്പിവളകള്‍ കൂടിയാണ്‌. ആ 
വളകളിലൊന്ന്‌ അയാള്‍ സൂക്ഷിച്ചുവയ്ക്കു 
കയും ചെയ്തു. കാലം കഴിഞ്ഞു. അയാള്‍ 
ഡോക്ടറായി. മറെറാരു സ്ര്തീയുടെ ഭര്‍ത്താ 
വായി. അച്ഛനായി. ഏതൊരു സ്ഥലത്തു 
വച്ച്‌ ആ മിണ്ടാപ്പെണ്ണിന്‍െറ കന്യകാത്വം 


യുവാക്കന മാരായ നിരൂ 
പകര്‍ നവീനന്‌ മാരായ 
കലാകാരന മാരെക്കുറിച്ച്‌ 
എഴുതിയിട്ട്‌ പൂര്‍ണ്ണവിരാമ 
മിടുന്നു. ഞാന്‍ ചോദ്യ 
ചിഹ്നമോ ആശ്ചര്യ 
ചിഹ്നമോ ഇടുന്നു. 


“താന്‍ നശിപ്പിച്ചുവോ 


ഭാവിടെ അയാള്‍ 
കുടുംബത്തോടുകൂടി എത്തി. അവളുടെ 
കാരൃമന്വേഷിച്ചപ്പോള്‍ അറിഞ്ഞു ലൈംഗിക 
രോഗം പിടിച്ച്‌ അവള്‍ വൈരുപ്യമുളളവളായി 
പ്പോയിയെന്ന്‌ . തിരിച്ചു ജോലിസ്ഥലത്തേക്കു 
പോകാറായപ്പോള്‍ അയാള്‍ ഇരുപതു പച്ച 
ക്കുപ്പിവളകള്‍ വാങ്ങി. ഭാര്യ അതുകണ്ട്‌ “നല്ല 
ചന്തമുണ്ട്‌... പക്ഷേ,.. ഇതു പെട്ടെന്നു 
പൊട്ടും എന്നു പറഞ്ഞു. പൊട്ടിയാല്‍, ഞാന്‍ 
പിന്നെയും വാങ്ങും” എന്ന്‌ അയാളുടെ 
ഉദീരണം. വീണ്ടും വണ്ടിയിലിരുന്ന്‌ അപസ്മാ 
രരോഗിയെപ്പോലെ 'ഞാന്‍ പിന്നെയും വാങ്ങും” 
എന്ന്‌ അയാള്‍ പറയുമ്പോള്‍ കഥ അവസാനി 
ക്കുന്നു. 


Far fetched and contrived എന്ന്‌ 
ഇംഗ്ളീഷില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ എനിക്ക്‌ ഇക്കഥയെ 
ക്കുറിച്ചു പറയാനുള്ളതെല്ലാം ആ വാക്കുകളില്‍ 
ഒതുങ്ങും. ആദ്യത്തെ വേഴ്ച പെണ്ണിനും 
ആണിനും ഒരിക്കലും മറക്കാനാവില്ലെങ്കിലും 
അത്‌ ഇരതത്തോളുമാകുമോ, ആക്കാമോ 
എന്നാണ്‌ എനിക്കു സംശയം. മിണ്ടാന്‍ 
വയ്യാത്ത പെണ്ണിനെ (പാപിച്ചു ഒരു യുവാവിന്‌ 
അവളുടെ കുപ്ലിവളകളെസ്സംബന്‍ ധിച്ചുണ്ടായ 
“ഫെററിഷിസം' സ്വാഭാവികം. പക്ഷേ, 
വര്‍ഷങ്ങള്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടും, വിവാഹിതനായിട്ടും, 
അച്‌ ഛനായിട്ടും അയാള്‍ ആ ഫെററിഷിസം 
വച്ചുപുലര്‍ത്തിയെന്ന്‌ കഥാകാരന്‍ പറയു 
മ്പോള്‍ “ആ നാടവനിക്കവിശ്വാസ്യം” എന്ന്‌ 
ഉദ്‌ ഫ്വോഷിക്കാനേ കഴിയുന്നുള്ളു. പെണ്ണിന്‍െറ 
കൈയിലിട്ടിരുന്ന പച്ചക്കുപ്പിവളകളിലൊന്നാ 
ണ്‌ അയാള്‍ സംവത്‌ സരങ്ങള്‍ക്കുശേഷം 
കാണുന്നതെങ്കില്‍പ്പോലും പഴയകാലത്തെ 
വികാരം ഉളവാകുകയില്ല. പെണ്ണിനോടു 
ബന്ധപ്പെട്ട വസ്തുവിനെസ്സംബന്ധിച്ചേ വി 
കാരമുണ്ടാകു. അവളുടെ തലമുടിയുടെ അംശ 
മോ അവളുടെ കൈലേസോ അവളുടെ 
കുപ്പിവളയോ “സെക്‌സ്‌ ഓബ്‌ഇുക്ററാ' കാം. 
മറെറാരു പെണ്ണിന്‍റെ കൈലേസ്‌ കണ്ടാല്‍ 
അയാള്‍ക്കു വികാരമുണ്ടാവുകയില്ല. വര്‍ഷ 
ങ്ങള്‍ക്കുമുന്‍പ്‌ താന്‍ (പാപിച്ച്‌ പെണ്ണിന്‍െറ 
ലൈംഗികരോഗവും അതു ഇനിപ്പിച്ച വൈരൂപ്യ 
വും മറന്നു കടയിലേക്ക്‌ ഓടി പച്ചവളകള്‍ 
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ഇരുപതെണ്ണം വാങ്ങുന്ന ഡോക്ടര്‍ അനിയത 
മാനസികനിലയുളളവനാണ്‌ . Фостер, വള 
പൊട്ടിയാല്‍ “ഞാന്‍ പിന്നെയും വാങ്ങും” 
എന്നാണ്‌ അയാളുടെ പ്രഖ്യാപനം. ഇതാണു 
കിറുക്ക്‌ . ദൌര്‍ഭാഗ്യവശാല്‍ കിറുക്കു കലയല്ല. 
വണ്ടി നീങ്ങുമ്പോള്‍ റോഡരികെ കാണുന്ന 
പച്ചുയിലകള്‍ അയാളെന്തേ പറിച്ചെടുത്തില്ല? 
അവയ്ക്കും പച്ചനിറമുണ്ടല്ലോ. വണ്ടിയിലിരു 
ന്ന്‌ അവ കൈയെത്തിപ്പറിച്ചെടുക്കുമ്പോള്‍ 
ഭാര്യ അരുത്‌ കൈമുറിയും” എന്നു പറഞ്ഞാല്‍ 
“ഞാന്‍ ഇനിയും പറിച്ചെടുക്കും' എന്ന്‌ 
അയാള്‍ തൊണ്ട പൊട്ടുമാറ്‌ പറഞ്ഞെന്നു 
വരും. കഥയ്ക്കു നാടകീയത ഉണ്ടാക്കണമെ 
ങ്കില്‍ ആവശ്യകതയില്ലാത്ത സംഭവങ്ങളെയും 
വസ്തുക്കളെയും ഇങ്ങനെ വലിച്ചിഴയ് ക്കുക 
യല്ല വേണ്ടത്‌. അതു കുശല്രപയോഗമായേ 
(contrived) സഹൃദയര്‍ കരുതു. പുസ്തകങ്ങള്‍ 
ചിതറിപ്പോകാതെ ഇടുന്ന റബ്ദര്‍വളയത്തെ 
ചിലപ്പോള്‍ കുട്ടികള്‍ വലിച്ചുനീട്ടാറുണ്ടല്ലോ. 
അതുപോലെ ആഖ്യാനപാടവമില്ലാത്ത കഥാ 
കാരന്‍ (പതിപാദ്യവിഷയത്തെ അതു പൊട്ടു 
ന്നിടത്തോളം വലിച്ചുനീട്ടുന്നു. നിയതമായ 
മാനസികനിലയുളള വായനക്കാരുടെ മുന്‍പില്‍ 
അനിയതമായ മാനസികനിലയുളള ഒരു 
ഡോക്ടര്‍. സ്വാഭാവികത അഭിലഷിക്കുന്ന 
വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ അസ്വാഭാവികതയുടെ ചിതം. 
മൃദുലമായ ആഖ്യാനം കൊതിക്കുന്ന വായന 
ക്കാര്‍ക്ക്‌ പരുഷമായ ആഖ്യാനം. യുക്തി 
ആഗ്രഹിക്കുന്ന വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ യുക്തി 
യില്ലായ്മയുടെ വിളയാട്ടം. 


സുഗതകുമാരി 


ശ്രിഭൂജസ്ഫടികത്തിലുടെ കടക്കുന്ന 
സൂര്യരശ്മികള്‍ സപ്തവര്‍ണ്ണങ്ങളായി ചി 
തറിവീഴുന്നതുപോലെ ഭാവനയുടെ (а ЛОО) 
ലൂടെ മറുപുറത്തേക്കു ചെല്ലുന്ന അനുഭവങ്ങള്‍ 
കലയുടെ മഴവില്ലുകള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. പിസ 
ത്തിന്‍െറ ആകൃതിക്ക്‌ അനുരൂപമായിരിക്കും 
മറുപുറത്തു വീഴുന്ന മഴവില്ലിന്‍െറ ദൈര്‍ഫ്്യവും 
വീതിയും. ചെറിയ а Тоо ചെറിയ മാരിവില്ല്‌ 
ഉണ്ടാക്കുന്നു. വലിയ പ്രിസം വലിയ 
മഴവില്ലും. ജന്മനാ കവിയായ സുഗതകുമാരി 
യുടെ പ്രതിഭയാകുന്ന തിഭുജുസ്ഫടികം 
വൈപുല്യമാര്‍ന്നതാണ്‌ . അതുകൊണ്ട്‌ അതി 
ലൂടെ കടന്നുവരുന്ന സപ്തവര്‍ണ്ണാഞ്ചിതമായ 
കലാസൃഷ്ടിയുടെ സവിശേഷത (ഹാസമല്ല, 
ദീര്‍ഘതയാണ്‌ . ആ രീതിയില്‍ മഹനീയമായ 
കാവ്യമാണ്‌ “രാര്തി”. ദീര്‍ഹതവും (ഹാസവും 
മഴവില്ലുകള്‍ക്കു വൈവിധ്യവും വൈളൂാത്യവും 
നല്കുമെങ്കിലും അവയുടെ “പാറേറണ്‍' 
വിഭിന്നമല്ല. രാര്തി എന്ന ഈ കാവൃത്തിന്‌ 
ഒരു പൂതിയ ‘പാറേറണ്‍” കവി നല്കി 
യിരിക്കുന്നതുകൊണ്ട്‌ അത്‌ മററുളള കലാ 
സൃഷ്ടികളില്‍നിന്നു വിഭിന്നമായി വര്‍ത്തി 
ക്കുന്നു. 

അമ്മ, കാമുകി, പത്നി, മകള്‍, ശ്രതു, 
മരണം ഇങ്ങനെ രാ്രതിയെ പലവിധത്തില്‍ 
ദര്‍ശിക്കുന്നു കവി. ആ ദര്‍ശനത്തില്‍ 
ഭൂതകാലവിചാരങ്ങളും വര്‍ത്തമാനകാല 
വിചാരങ്ങളും ഭാവികാലവിചാരങ്ങളുമുണ്ട്‌ . 
അവയെ സങ്കലനംചെയ്ത്‌ ഒരു “ബീക്കണ്‍ 








സുഗതകുമാരി 
ലൈററ്‌ ' കവി നിര്‍മ്മിക്കുമ്പോള്‍ ജീവിത 
മെന്താണെന്ന്‌ നമ്മള്‍ മനസ്സിലാക്കുന്നു. 


സത്യമെന്താണെന്ന്‌ നമ്മള്‍ ഗ്രഹിക്കുന്നു. 
“കലാസനന്ദര്ൃയത്തിന്‌ കിരീടം വയ്ക്കുക” 
എന്നത്‌ എനിക്ക്‌ ഇഷ്‌ ടമുള്ള (പയോഗമാണ്‌.. 
അതു കൂടക്കൂടെ വരും എന്‍െറ രചനകളില്‍. 
ഇപ്പോഴും അതു വന്നുകൊള്ളട്ടെ. അതേ, 
കലാസരന്ദര്യത്തിനു മകുടം ചാര്‍ത്തിക്കൊ 
ണ്ട്‌ കവി കാവ്യം അവസാനിപ്പിക്കുന്നു: 
ആ രാശ്രിവഴിക്കന്ത്യം മറെറാരു പുലര്‍ച്ചയാം 
ആ പുലര്‍ച്ചയിലമ്മ താരാട്ടു മൂളുന്നുണ്ടാം 
ആ വഴി മരച്ചോട്ടില്‍ കാമുകി കാക്കുന്നുണ്ടാം 
ആ വഴി കണ്ണുംനട്ടു പത്നി കാതോര്‍ക്കു 
ന്നുണ്ടാം 
ആ വഴിവക്കില്‍ алй} പിണങ്ങിനില്ക്കു 
ന്നുണ്ടാ- 
മാവഴിക്കെങ്ങോ ശ്രതു മിശ്രമായ്‌ മാറു 
ന്നുണ്ടാ- 
കൈനീട്ടു 
ന്നുണ്ടാ- 
മാവഴി വീണ്ടും നീളുന്നാവഴി വീണ്ടും നീളു--- 
ന്നാവഴി വീണ്ടും വീണ്ടും!... 
രാത്രി, ജീവിതംപോലെ 
ഇത്തരം ജീവിതദര്‍ശനങ്ങള്‍ വളരെ വിരള 
മായേ സമകാലിക മലയാളകവിതയില്‍ 
ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടുള്ളു. 


ചോദ്യം, ഉത്തരം 


മാവഴിക്കെങ്ങോനിന്നു മൃത്യു 


നിങ്ങളുടെ ഏററവും വലിയ പരാജുയ 
മെന്ത്‌?” 

*“മററുള്ളവരുടെ നന്മകള്‍ കാണുമ്പോള്‍ 
അതുപോലെ നന്മകള്‍ എനിക്കും ഉണ്ടായി 
രിക്കണമെന്ന്‌ ആഗ്രഹമുണ്ടാകും. പക്ഷേ, 
എനിക്കവ (പദര്‍ശിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുന്നില്ല.” 

“നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഏററവും നീരസജുനകമായത്‌ 
ഏത്‌? 

"ഉറങ്ങുന്ന എന്നെ വിളിച്ചുണര്‍ത്തുന്ന 
ടെലിഫോണ്‍ മണിനാദം. പക്ഷേ, ടെലി 
ഫോണ്‍ എത്ര ശബ്ദിച്ചാലും ഉണരാത്ത ഒരു 
ദീര്‍ഘനിദ്ര അധികം വൈകാതെ എനിക്കു 
ലഭിക്കും. അതുകൊണ്ട്‌ ഇപ്പോഴുണ്ടാകുന്ന 





നിദ്രാഭംഗങ്ങള്‍ ഞാന്‍ സമചിത്തതയോടെ , 


സ്വീകരിക്കുന്നു. 
"രണ്ടു കലാകാരന്‍ മാര്‍_തകഴിയും കേശ 
വദേവും. ഇവരില്‍ ആര്‍ക്കാണ്‌ മേന്മ? 
““തകഴിക്ക്‌. ‘ചെമ്മീന്‍ പോലെ മനോഹര 
മായ ഒരു കൃതിയും കേശവദേവ്‌ എഴുതിയി 
96." 


"വേണ്ടപോലെ ആഹാരം കഴിക്കാതെയും 


നല്ലപോലെ വസ്ത്രധാരണം ചെയ്യാതെയും 


ബാങ്ക്‌ ബാലന്‍സ്‌ കൂട്ടുന്നവരെക്കുറിച്ച്‌ എന്തു 
പറയുന്നു? 

"മക്കളോ മരുമക്കളോ കുടിച്ചു നശിപ്പിച്ച 
കൊളളും.” 

“'ശ്രതുക്കളായ ബന്ധുക്കളുടെ വിവാഹ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുരുഷന്മാര്‍ പോകാതിരിക്കുമ്പോള്‍ 
അവരുടെ ഭാര്യമാര്‍ പോകുന്നത്‌ സ്ര്തീകൾ 
വിശാലമനസ്‌കകളായതുകൊണ്ടല്ലേ? 

“അല്ല. സ്ത്രീകള്‍ വാങ്ങുന്ന പുതിയ. 
സാരികളും അവയ്ക്കു . ചേര്‍ന്ന പുതിയ 
ബ്ളനസുകളും മററുളളവരെ കാണിക്കാന്‍ ആ 
സന്ദര്‍ഭങ്ങളല്ലാതെ വേറെ സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ 
ഇല്ലാത്തതുകൊണ്ട്‌ . ഭര്‍ത്താവിനെ ദ്രോഹി 
ക്കുന്ന ബന്ധുവിന്‍െറ വീട്ടിലെ വിവാഹത്തി 
നും ഭാര്യ പോകും. ദ്രോഹം മനസ്സിലാ 
ക്കാത്തതുകൊണ്ടല്ല. വസ്‌രതവിശേഷ്രപദര്‍ള്‍ 
നത്തിനുള്ള അഭിലാഷം അതിരുകടന്നതായ്‌ 
തുകൊണ്ട്‌ 

"പ്രതിഭാശാലിനികള്‍ ശുംഭന് മാരായ ഭര്‍ 
ത്താക്കന്‌; മാരെ കൊണ്ടുനടക്കുന്നതെന്തിന്‌ 3" 

''പരഭാഗശോദഭയ്ക്ക്‌ . ഏഭ്യനായ ഭര്‍ത്താ 
വിന്‍ മുന്‍പില്‍ പ്രതിഭാശാലിനിക്കു തിളക്കും 
കൂടും.” 

"നിങ്ങള്‍ സ്വഭാവശുദ്‌ ധിയുള്ള ആളുകളുടെ ' 
പേരുകള്‍ ഈ കോളത്തില്‍ എഴുതിയിരുന്ന 
ല്ലോ. ആ രീതിയില്‍ സ്വഭാവശുദ്ധിയുള്ള്‌ 
ശിഷ്യന്മാരോ ശിഷ്യകളോ നിങ്ങള്‍ക്കു്‌ 
ണ്ടോ?” к 

"ഉണ്ട്‌ . 1) (പഫെസര്‍ കെ.വി. ദേവ്‌. 2) 
ഡോക്ടര്‍ പി.സി. ഡെയ്സി.” (ദേവ്‌ 
ശ്രീനാരായണകോളേജിലെ ്രഫെസറായി 
രുന്നു. ഡെയ്‌സി ഏതോ സര്‍ക്കാര്‍ соора 
ജില്‍ ്രഫെസറാണ്‌.) 

"നിങ്ങള്‍ സെന്‍സിബിലിററി നഷ്‌ടപ്പെട്ട, 
എഴുത്തുകാരനാണെന്നും യുവാക്കന്മാരായ 
നിരൂപകരോടൊപ്പം നില്ക്കാന്‍ നിങ്ങള്‍ക്കു 
കഴിവില്ലെന്നും ഒ.വി. വിജയന്‍ എഴുതിയിരു. 
ന്നല്ലോ? എന്തു പറയുന്നു?” К 

"വിജയന്‍ പറഞ്ഞതു ശരിയാണ്‌. പക്ഷേ, 
യുവാക്കന്മാരായ നിരൂപകര്‍ നവീനന് മാരായ്‌ 


കലാകാരന മാരെക്കുറിച്ച്‌ എഴുതിയിട്ട്‌ പൂര്‍ണ്ണ 


വിരാമമിടുന്നു. ഞാന്‍ ചോദ്യചിഹ്നമോ 
ആശ്ചര്യചിഹ്നമോ . ഇടുന്നു. ഇതാണ്‌ 
വ്യത്യാസം.” 


ഇല്ലെന്നു പറയുന്നു ചിലര്‍. ശരിയാണോ?" . 

"ശരിയാണ്‌. പക്ഷേ, ചിലപ്പോഴൊക്കെ .. 
ഞാനതു (പദര്‍ശിപ്പിക്കാറുണ്ട്‌. ആ സന്ദര്‍ഭ ._ 
ങ്ങള്‍ 1) എത ക്ഷീണിച്ചിരിക്കുന്ന ആളിന്റെ , 


കണ്ടാലും “എന്താ ഇത ക്ഷീണിച്ചുപോയത്‌ *; _ 


എന്നു ഞാന്‍ ചോദിക്കില്ല. 2) എന്തെങ്കിലും. 


പൊതിഞ്ഞു കൈയില്‍വച്ചു വരുന്നവനോട്‌ _ 





കലാകൌമുദി 47 




















битркналлогзендлылн нылыт ныйчы с ннтнарл арт Айы уа тчнни нанды ну лр ырчы =уИЕ യാം ларЕИЧы лада тар сайлар аттЫ: Нд исо оГ ла ле реа РЕРШе йыны с; нрЕИрН та тасты неи тиМКУнАариРУанкИрт TTT 


“പൊതിയില്‍ എന്താണെന്ന്‌ ' ചോദിക്കില്ല. 3) 
എനിക്കുംകൂടി പരിചയമുളള രോഗിയെ 
അന്വേഷിച്ച്‌ ആശുപ്രതിയില്‍ പോകുന്ന 
സ്നേഹിതനെ കണ്ടാല്‍ “ഞാനുംകൂടി വരാ” 
മെന്നു പറയുകയില്ല. 4) എനിക്കു പരിചയമുള്ള 
സുന്ദരിയായ തരുണി സുന്ദരനായ യുവാ 
വുമൊരുമിച്ചു വരുമ്പോള്‍ അവളോടു സംസാ 
രിക്കേണ്ടതായി വന്നാല്‍ “ഈ ആള്‍ ആര്‌?” 
എന്നു ചോദിക്കില്ല. 


(പാഡ്വിവാകധര്‍മ്മം 


, ഈ പംക്തി വെറുമൊരു സാഹിത്യ 
നിരൂപണമോ സാഹിത്യവിമര്‍ശനമോ അല്ല. 
അതുകൊണ്ട്‌ വൃക്തിനിഷ്ഠങ്ങളായ പല 
കാര്യങ്ങളും ഇതില്‍ വരും. സ്വകാര്യജീവിത 
ത്തിലെ സംഭവങ്ങളുടെ വിവരണങ്ങളും. 
മററുളളവര്‍ക്ക്‌ അസഹനീയമാകാവുന്ന കൊ 
ച്ുവര്‍ത്തമാനങ്ങള്‍ ഇതില്‍ വരാതിരിക്കാന്‍ 
വയ്യ. ഇരുപതുവര്‍ഷമായി ഈ കുറവുകള്‍ 
സദയം സഹിച്ചുപോന്ന (പിയപ്പെട്ട വായന 
ക്കാര്‍ ആ മാനസികനിലയോടെ ഇനിയും 
ഇതു പൊറുത്തുപോരും എന്ന വിശ്വാസ 
മഠണെനിക്ക്‌ . 

“കഥാകാരനും നോവലിസ്ററുമായ (адар 
സര്‍ എം.കെ. ഗംഗാധരന്‍ 'പേര്‍ഫെക്ററ്‌ 
ജെന്‍റ്ല്‍മന്‍' ആണ്‌. അത്‌ എന്‍െറ മാര്തം 
അഭിപ്രായമല്ല, മററ്‌ എല്ലാവരുടെയും അഭി 
പ്രായംതന്നെ. കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമിയു 
ടെ. ജനറല്‍. കണ്‍സില്‍ സമ്മേളിച്ച്‌ 
എക്‌സിക്ഷൂട്ടീവ്‌ ക്കമ്മിററി അംഗങ്ങളെ തി 
രഞ്ഞെടുക്കാന്‍ ഭാവിക്കുകയാണ്‌. നിശ്ചി 
താംഗങ്ങളുടെ പേരുകള്‍ നിര്‍ദ്ദേശിക്കപ്പെട്ടു. 
അവരുടെ കൂട്ടത്തില്‍ ഗംഗാധരനുമുണ്ട്‌ . 
അപ്പോള്‍ എന്‍െറ അഭിവന്ദ്യസുഹൃത്തായ 
ടി.എന്‍. ഗോപിനാഥന്‍നായര്‍ എന്‍െറ പേരു 
പറഞ്ഞു. ഒരാളുടെ പേരുകൂടി പറഞ്ഞപ്പോള്‍ 
നിശ്ചയിക്കപ്പെട്ട സംഖ്യ കവിഞ്ഞു. പിന്നെ 
തിരഞ്ഞെടുപ്പേ മാര്‍ഗ്ഗമായിട്ടുളളു. ഇലക്ഷന്‍ 
തയ്യാറല്ല, പിന്മാറിക്കൊളളാമമന്ന്‌ ഞാന്‍ 
പറഞ്ഞു. ഉടനെ എക്‌സിക്യൂട്ടീവ്‌ കമ്മിററിയി 
ലേക്കു നിര്‍ദ്ദേശിക്കപ്പെട്ട ഗംഗാധരന്‍ എഴു 
ന്നേററ്‌ “ഞാന്‍ പിന മാറിയിരിക്കുന്നു. എം. 
കൃഷ്ണന്‍നായരെ ആ സ്ഥാനത്ത്‌ എടു 
ക്കണം' എന്നു സ്വമനസ്സാലെ പറഞ്ഞു. 
അങ്ങനെയാണ്‌ സാഹിത്യ അക്കാദമിയിലെ 
എക്‌സിക്യൂട്ടീവ്‌ കമ്മിററിയിലെ അംഗമായതു 
ഞാന്‍. 

“ഇങ്ങനെ എന്നെ മാനിച്ച്‌ ഉയര്‍ന്ന 
പദവിയിലേക്കു കൊണ്ടുചെന്ന എന്‍െറ 
ഉപകര്‍ത്താവിന്‍റെ ഒരു രചനയെക്കുറിച്ച്‌ 
ദോഷം പറയാന്‍ മനസ്സ്‌ സമ്മതിക്കുന്നില്ല. 
ദമങ്കിലും നിരൂപകധര്‍മ്മം ഏതാണ്ട്‌ (പാഡ്വി 
വ്രകധര്‍മ്മത്തിനു സദൃശമാണ്‌. അതിനാല്‍ 
ഗ്രഫെസര്‍ എം.കെ. ഗംഗാധരനോടുള്ള 
സ്നേഹത്തിനും ബഹുമാനത്തിനും ലോപം 
ഒട്ടും സംഭവിപ്പിക്കാതെ എഴുതട്ടെ. അദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ ‘ഇടത്താവളം എന്ന ചെറുകഥ ഒരു 
നൂതന പരിതഃസ്ഥിതിയുടെ ചിശ്രീകരണത്തി 
ലൂടെ വായനക്കാരന്‍െറ ജീവിതാവബോധത്തെ 
തീക്ഷ്ണമാക്കുന്നില്ലെന്ന്‌ . യാദൃച്ഛികമായി 
തീവണ്ടിയാപ്പീസില്‍വച്ച കണ്ടുമുട്ടുന്ന പൂര്‍വ 


കാലശിഷ്യനോട്‌ ഒരധ്യാപികയ്ക്കു ലേശം 
രതി. അത്‌ ബോധാത്മകമല്ല; അബോധാത്മ 
കമാണ്‌ . പക്ഷേ, ശിഷ്യന്‌ അതില്ല. അയാള്‍ 
ഇറങ്ങേണ്ടിടത്ത്‌ എത്തുമ്പോള്‍ ഗുരുനാഥയുടെ 
കാലില്‍ തൊട്ടു കണ്ണില്‍വച്ചിട്ട്‌ ഇറങ്ങിപ്പോകു 
ന്നു. കഥ പറയാനറിയാവുന്ന ഗംഗാധരന്‍ 
നിത്യജീവിതത്തിന്‍െറയും നിത്യപരിതഃസ്ഥി 
തികളുടെയും അപ്പുറത്തേക്കു കടക്കുന്നില്ല. 
അവ രണ്ടിന്‍െറയും പരിധികള്‍ക്ക്‌ അകത്തു 
നിന്നുകൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹം ഒരു മാനുഷിക 
മൂല്യത്തെ വാഴ്ത്തുന്നതേയുളളു. [പകൃതി 
യില്‍നിന്ന്‌, ജീവിതത്തില്‍നിന്ന്‌ രണ്ടാമതൊരു 
പ്രകൃതിയെയും ജീവിതത്തെയും വലിച്ചെടുത്ത്‌ 
അവയ്ക്കു രൂപം കൊടുക്കുമ്പോഴാണ്‌ കഥ 
കലയുടെ മണ്ഡലത്തിലേക്കു ചെല്ലുന്നത്‌. 
ഈ സാരസ്വതരഹസ്യം കഥാകാരന്‍ മനസ്സി 
ലാക്കിയെന്നു കരുതാന്‍ വയ്യ. (കഥ കലാ 
കൌമുദിയില്‍) 


സംഭവങ്ങള്‍ 
സാങ്കല്‍ പികവും 
യഥാത്ഥവും 


1. പ്രഖ്യാതനായ ചിര്രകാരന്‍ പരതമാപ്പീ 
സില്‍ വന്ന്‌ പ്രതാധിപരില്‍നിന്നു കഥകളെല്ലാം 
വാങ്ങി തീവണ്ടിയില്‍ കയറി നാട്ടിലേക്കു 


്പകൃതിയില്‍നിന്ന്‌ , ജീവി 
തത്തില്‍നിന്ന്‌ രണ്ടാമ 
തൊരു പ്രകൃതിയെയും 
ജീവിതത്തെയും വലിച്ചെ 
ടുത്ത്‌ അവയ്ക്കു രൂപം 
കൊടുക്കുമ്പോഴാണ്‌ കഥ 
കലയുടെ മണ്ഡലത്തി 
ലേക്കു ചെല്ലുന്നത്‌. 





പോകുകയായിരുന്നു. കഥകള്‍ക്കു പടങ്ങള്‍ 
വരച്ചുകൊടുക്കാനാണ്‌ അദ്ദേഹം അവ 
വാങ്ങിക്കൊണ്ടു പോയത്‌. ചിത്രകാരന്‍ 
തീവണ്ടിയില്‍ക്കിടന്ന്‌ ഉറങ്ങുന്ന സമയം 
നോക്കി ഒരു കളളന്‍ കഥകള്‍ അപഹരിച്ച. 
അടുത്ത സ്റേറഷനിലിറങ്ങി പ്ളാററ്ഫോമി 
ലെ ബഞ്ചിലിരുന്നു കെട്ടഴിച്ചു. കേരളത്തിലെ 
ങ്ങും (പശസ്തനായ ഒരു കഥാകാരന്‍െറ കഥ 
അക്കൂട്ടത്തില്‍ കണ്ട്‌ സാഹിതൃത്തില്‍ തല്‍ 
പരനായ അയാള്‍ അത്‌ ആര്‍ത്തിയോടെ 
വായിച്ചുതുടങ്ങി. വായിച്ചുപോകുത്തോറും അ 
യാള്‍ക്കു പുച്ഛം കൂടിക്കൂടി വന്നു. മുഖത്തെ 
മാംസപേശികള്‍ക്കു വ്രകീകരണം ഉണ്ടായി. 
ഒടുവില്‍ കഥ വായിച്ചുതീര്‍ത്തിട്ട്‌ ആത്മ 
നിന്ദയോടെ ആ തസ്‌ കരന്‍ പറഞ്ഞുപോലും: 
“ഞാന്‍ എന്തോന്നു കളളന്‍! 

2. ഒരുദിവസം കാ; Ў 
മണിനാദം കേശം 
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ശബ്ദം. ഇംഗ്ളീഷില്‍ സംസാരം. താങ്കളെ 
കാണാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. അങ്ങോട്ടു വരട്ടോ? 
“ഞാന്‍ അത്യാവശ്യമായി ഒരിടത്തു പോകുക 
യാണ്‌. രണ്ടുദിവസം കഴിഞ്ഞേ തിരിച്ചെത്തു” 
എന്നു കളളം പറഞ്ഞു. [കളിയില്‍ ഗ്രാണ - 
രക്ഷയ്ക്കും ഗോബ്രാഹ്‌ മണഹിതത്തിനും 
വേളിക്കും വൃത്തിരക്ഷയ്‌ ക്കും പൊളിചൊല്ലു 
ന്നതുത്തമം എന്നു വ്യാസന്‍ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌ | 
രണ്ടുദിവസം കഴിഞ്ഞു. കാലത്തു വീണ്ടും 
ടെലിഫോണിലൂടെ അപേക്ഷ, വരട്ടോ 
എന്ന്‌. പിന്നീട്‌ അസത്യം പറയാന്‍ മനസ്സു 
വന്നില്ല. പതിനഞ്ചു മിനിററ്‌ കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ 
ഒരു പെണ്‍കുട്ടി എത്തി. എന്താ പേര്‌? 
എവിടെനിന്നു വരുന്നു?” എന്നൊക്കെ ഞാന്‍ 
саар. പെണ്‍കുട്ടി മറുപടി പറഞ്ഞു: “പേര്‌ 
തേജസ്വിനി. കര്‍ണ്ണാടക സ്‌ റെറയ്ററില്‍നിന്നു 
വരുന്നു. എസ്‌.എഫ്‌ പ്രവര്‍ത്തകയാണ്‌." 
തേജസ്വിനി! അര്‍ത്ഥവത്തായ പേരുതന്നെ. 
അരതയ്ക്കുണ്ട്‌ ആ പെണ്‍കുട്ടിയുടെ സന്ദ 
ര്യം. “എന്താ വേണ്ടത്‌?” എന്നു ഞാന്‍ 
വിനയത്തോടെ ചോദിച്ചു. തേജുസ്വിനി മറുപടി 
പറഞ്ഞു; “കലാകൌമുദിയില്‍ താങ്കള്‍ പതി 
വായി എഴുതുന്ന കോളം ഞാന്‍ മലയാളമറി 
യുന്ന ആളിന്‍െറ സഹായത്തോടെ വായിച്ചു 
മനസ്സിലാക്കാറുണ്ട്‌. അതുകൊണ്ട്‌ പരിച 
യപ്പെടണമെന്നു തോന്നി. ഞാനും ഒരു 
കോളമ്നിസ്ററാണ്‌ . 'ലഭേംഷ്‌ പ്രതിക 
എന്ന വാരികയിലാണ്‌ ഞാന്‍ എഴുതാറ്‌ .'” ആ 
കൂട്ടി ബ്ളിററ്സ്‌ വാരികയുടെ രീതിയിലുളള 
ഒരു വാരിക എടുത്തുതന്നു. കുന്നടഭാഷ. 
എനിക്കു ലിപിപോലുമറിഞ്ഞുകൂടാ. ഏതാണ്ട്‌ 
ഒരുമണിക്കൂര്‍ നേരം ആ കുട്ടി നവീന 
സാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചു മനോഹരമായ ഇംഗ്ളീ 
ഷില്‍ സംസാരിച്ചു. തേജസ്വിനിയുടെ അവ 
ഗാഹം എന്നെ അദ്ഭുതപ്പെടുത്തി. എന്‍െറ 
പേരക്കുട്ടിയുടെ (പായം വരുന്ന ആ പെണ്‍ 
കുട്ടിയുടെ മുന്‍പില്‍ ഞാന്‍ കൊച്ചാകുന്നതു 
പോലെ തോന്നി. പാണ്ഡിത്യവും വിവേകവും 
മര്യാദയും (പായംകുറഞ്ഞവര്‍ക്കാണ്‌ ഇക്കാ 
ലത്തു കൂടുതല്‍. [ഇതു കളളമാണെന്നു 
പറയാന്‍ ചിലര്‍ തയ്യാറായേക്കും. ഒരുത്തന്‍ 
ഇന്‍റലക്ച്ചല്‍ ഓണസ്ററിയോടെ എന്തെങ്കി 
ലും പറയുമ്പോള്‍ “കളളം കളളം” എന്ന്‌ 
ആകേരോശിക്കുന്നവര്‍ ഒന്നുകില്‍ 'ബീസ്ററാ” 
യിരിക്കും. അല്ലെങ്കില്‍ 'ഇഡിയററാ യിരിക്കും.) 
ഹാസൃത്തിന്‍െറ 


പേക്കോലം 


മോസ്‌കോയിലെ Raduga Publishers 
്രസാധനം ചെയ്ത The Thirteenth Labour 
of Hercules -എന്ന കഥാസമാഹാര്രഗന്ഥം 
(Fazil iskander എഴുതിയ കഥകള്‍) വായിക്കു 
ന്നവര്‍ യഥാര്‍ത്ഥമായ ഹാസ്യം എന്താണെന്നു 
ഗ്രഹിക്കും. ആഹ്‌ളാദിക്കും. ''കടംവാങ്ങാന്‍ 
വരുന്നവര്‍” എന്ന തലക്കെട്ടില്‍ കഥാകാരന്‍ 
എഴുതിയതിന്‍െറ ആദ്യത്തെ ചില വരികള്‍ 
കേള്‍ക്കുക: 

“കടം വാങ്ങാനായി നിങ്ങളെ സമീപിക്കു 
ന്നവര്‍ മുന്‍കൂട്ടി ടെലിഗ്രാമൊന്നും അയയ്ക്കി 
ല്ല. എല്ലാം പെട്ടെന്നാണു സംഭവിക്കുക. 

വ്യാപകമായി പൊതുതാല്‍പര്യമുളള ചില 


А 








സാംസ്‌ കാരികകാര്യങ്ങള്‍ ചര്‍ച്ചചെയ്തു 
കൊണ്ടാണ്‌ അയാള്‍ കാര്യമാരംഭിക്കുന്നത്‌ . 
ചിലപ്പോള്‍ ശുന്യാകാശത്തെക്കുറിച്ചായിരിക്കും 
അത്‌. ആ വിഷയത്തെപ്പററി നിങ്ങള്‍ക്കു 
പറയാനുള്ളതെല്ലാം അയാള്‍ വലിയ ശ്രദ്ധ 
യോടെ കേള്‍ക്കും. എന്നിട്ട്‌ ആ അമൂര്‍ത്ത 
മണ്ഡലത്തില്‍ നിങ്ങളും അയാളും തമ്മില്‍ 
ഈഷ്മളബന്ധമുണ്ടായിയെന്നു കാണുമ്പോള്‍ 
സംഭാഷണത്തിന്‍െറ ആദ്യത്തെ നിറുത്തലിനെ 
മുതലാക്കിക്കൊണ്ട്‌ ജഗത്‌ സംബന്‌ ധീയമായ 
ഓന്നത്യങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ അയാള്‍ മൃദുലമായ! 
ഇങ്ങനെ തെററിയൊഴിക്കും. 

"ഇടയ്ക്കു പറയട്ടെ താങ്കള്‍ക്ക്‌ ഒരു പത്തു 
റൂബിള്‍ പതിനഞ്ചു ദിവസത്തേക്കു കടംതരാന്‍ 
പററുമോ? പറയു പററുമോ?” 

വിഷയത്തിന്‍െറ ഈ പെട്ടെന്നുളള മാററം 
ഭാവനയെ .നിര്‍വീര്യമാക്കിക്കളയും. എ 
ന്തുചെയ്യണമെന്നറിയാത്ത സ്ഥിതിയിലാക്കും 
അതെന്നെ.” 

ഇതാണ്‌ സംസ്കാരസമ്പന്നമായ ഹാസ്യം. 
ഇത്തരത്തിലുളള ഹാസ്ൃത്തിന്‍െറ പ്രയോ 
ക്താവായി കേരളത്തില്‍ ഒരാളേ ഉണ്ടായിരു 
ന്നുളളു; ഈ.വി. കൃഷ്ണപിളള. അദ്‌ ദേഹ 
ത്തിന്‍റെ സ്ഥാനത്തു കയറിനിന്നു ചിലര്‍ 
പേക്കോലങ്ങള്‍ കാണിക്കുന്നുണ്ട്‌. അങ്ങനെ 
യുളള ഒരു പേക്കോലമാണ്‌ പോഞ്ഞിക്കര 
റാഫി “സിമി” മാസികയിലെഴുതിയ “യുവാവും 
യുവതിയും പിന്നെ നാട്ടുകാരും” എന്ന കഥ. 
ഒരു ചെറുപ്പക്കാരന്‍ ഒരു ചെറുപ്പക്കാരിയുടെ 
മുറിക്കുള്ളില്‍ കടന്നു വാതിലടയ്ക്കുന്നു. 
നാട്ടുകാര്‍ ചുററും കൂടുന്നു. ഈ അശ്ളീല 
സംഭവത്തെ അവലംബിച്ചുകൊണ്ട്‌ റാഫി പല 
രാഷ്ര്ടീയ കക്ഷികളുടെയും നേര്‍ക്കു തനി 
ക്കുള്ള വിഷം ചീററിയൊഴിക്കുന്നു. വിഷം 
ചീററിയൊഴിക്കുകയോ ? അതേ. അങ്ങനെ 
യൊരു പാമ്പുണ്ട്‌ ദക്ഷിണാരഫിക്കയില്‍. 
മുന്‍പില്‍ നില്ക്കുന്നവന്‍െറ കണ്ണുകളെ 
ലക്‌ ഷ്യമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ അത്‌ വിഷം വമിക്കും. 
അതു കണ്ണില്‍ത്തന്നെ വീഴും. അതോടെ 
അന്ധത്വം വരും. വിഷം (പസരിപ്പിക്കല്‍ 
ഹാസ്യമല്ല. അതിനാല്‍ പോഞ്ഞിക്കര റാഫി 
യുടേത്‌ ഹാസ്യരചനയല്ല വിഷമയരചന 
യാണ്‌ . ഫാസില്‍ ഇസ്‌ കന്തറെപ്പോലെ ഹാ 
സ്യാവിഷ്‌കാരം നടത്തുന്ന ഒരെഴുത്തുകാരന്‍ 
എന്നാണ്‌ നമുക്കുണ്ടാവുക ? 


അഹ്മതവ 


റഷ്യന്‍ മഹാകവിയായ പസ്തര്‍നക്കിന്‍െറ 
“സ്റെറപ്പ്‌' എന്ന കാവ്യത്തിലെ ഒരുഭാഗം 
ഞാന്‍ പല ,പഭാഷണങ്ങളിലും ശ്രോതാക്കളെ 
ചൊല്ലിക്കേള്‍പ്പിച്ചതായി ഓര്‍മ്മയുണ്ട്‌. ഈ 
പംക്തിയില്‍ എപ്പോഴെങ്കിലുമെഴുതിയോ എ 
ന്നു നിശ്ചയമില്ല. 
"വണ്ടിച്ച്രകങ്ങള്‍ ഉരുണ്ടുരുണ്ട്‌ മിനുസ 
тодар റോഡ്‌ Фо КОЛАС നക്ഷ്രതങ്ങളെ 
പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. ര്രതി റോഡിനരികെ 
നില്ക്കുകയാണ്‌ . വേലിക്കപ്പുറം പോകു 
ന്നതിനു റോഡ്‌ കടക്കണം. കടക്കുമ്പോള്‍ 
നക്ഷ്രതങ്ങള്‍ പ്രതിഫലിച്ചു റോഡില്‍ 
ചവിട്ടിയേ മതിയാകു. അങ്ങനെ റോഡ്‌ 








അഹ്‌ മതവ 


കുറുകേ കടക്കുമ്പോള്‍ താന്‍ പ്രപഞ്ചത്തി 


ലൂടെ നടക്കുകയാണെന്നു കവിക്കു തോ 
ന്നുന്നു.” 
പസ്‌ തര്‍ന്ക്കിന്‍െറ കാലത്തു ജീവിച്ചിരുന്ന 
ആന്ന അഹ്മതവയുടെ ഒരുകാവ്യത്തെ 
ഇതിനോടു താരതമ്യപ്പെടുത്താം. 
The Song of the Last 
Meeting 
My breast felt cold and helpless 
But my tread was light as ever. 
1 put upon my right hand 
The glove from the left one. 
The steps it seemed, were many 
Yet 1 knew there were only three 
Among the maples the autumon 
whisper 
Begged me: ‘Die with mel 
і am deceived, you see, by grievous 
Treacherous, evil fate’ 
{ answered: Darling, darling 
{ too. | shall die with thee 
This is the song of the Іаѕї meeting 
1 looked at the still, dark house. 
In the bedroom the candles were 
burning 
With callous yellow light. 
കാമുകനുമായുളള കൂടിക്കാഴ്ച നടന്നതിനു 


“ശേഷം കാമുകി വീട്ടിലേക്കു പോരുന്നതിനെ 


വര്‍ണ്ണിക്കുകയാണ്‌ ഈ കാവ്യം. 'എന്‍െറ 
വക്ഷസ്സ്‌ തണുപ്പറിഞ്ഞു; നിസ്സഹായാ 
വസ്ഥയും. പക്ഷേ, എന്‍െറ കാല്‍വയ്പ്‌ 
ആയാസരഹിതമാണ്‌ . ഇടതുകൈക്കുള്ള “കൈ 
യുറ്‌ ഞാന്‍ വലതുകൈയിലിട്ടു. മൂന്നു 
പടികളേയുളളു. എങ്കിലും അവ എണ്ണമററതാ 
യി തോന്നിയെനിക്ക്‌. മേപല്‍ മരങ്ങളില്‍ 
ശരല്‍ക്കാലം മന്തിക്കുന്നു. എന്നോടു യാചിച്ച: 
“എന്നോടൊരുമിച്ചു മരിക്കു. ദാരുണവും 








Н 


വഞ്ചനാത്മകവും തിന്‌ മയാര്‍ന്നതുമായ വി 
ധിയാല്‍ ഞാന്‍ ചതിക്കപ്പെടടിരിക്കുന്നു.” 
ഞാന്‍ മറുപടി പറഞ്ഞു: '(പാണനാഥാ. 
ഞാനും അങ്ങയോട്‌ ഒരുമിച്ചു മരിക്കാം.” 
ഇതാണ്‌ അവസാനത്തെ കൂടിക്കാഴ്ചയുടെ 
ഗാനം. ഞാന്‍ ഇരുണ്ട ഭവനത്തിലേക്കു 
നോക്കി. കിടപ്പുമുറിയില്‍ ,കൂരമായ 
മഞ്ഞ്രപകാശത്തോടുകൂടി മെഴുകുതിരികള്‍ · 
കത്തുകയായിരുന്നു. 

ഇടത്തേക്കൈയിലെ ഉറ വലതുകൈയില്‍ 
താനറിയാതെ ഇടുന്നത്‌ കാമുകിയുടെ ആന്ത 
രസംഘൃട്ടനത്തെ കാണിക്കുന്നു. കാമുകന്‍ 
പോയതുകൊണ്ടാണ്‌ ഭവനം ഇരുണ്ടുപോയത്‌ . 
ക്രൂരമായ പീത്രപകാശത്തില്‍ അവളുടെ 
കൊടുംവിഷാദം കുവയിതി ഒതുക്കിയിരി 
ക്കുന്നു. “സ്മരണയുടെ ഇടനാഴികളില്‍ 
പ്രതിധ്വനിക്കുന്ന ഉജ്ജ്വലമായ കാവ്യമാണി 
ത്‌. പസ്തര്‍നക്കിന്‍െറയും അഹ്‌ മതവയുടെ. 
യും കാവ്യങ്ങളിലെ വിഷയങ്ങള്‍ യഥാര്‍ത്ഥ, 
ങ്ങളാണ്‌ . പക്ഷേ, യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ മി 
സ്‌ ററിസിസത്തിലേക്കു കൊണ്ടുചെല്ലുന്നു 
പസ്തര്‍നക്ക്‌. അഹ്മതവ യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 
ത്തില്‍നിന്നു തെല്ലുപോലുമകലാതെ മാനുഷിക 
വികാര്രപപഞ്ചം സൃഷ്ടിക്കുന്നു. അഹ്മതവ 
യെ 'ഗ്രെയ്ററ്‌ പൊയററ്‌ ' എന്നു മാരതം 
പറഞ്ഞാല്‍ പോരാ. “വെരി ഗ്രെയ്ററ്‌” എന്ന 
വിശേഷണമാണ്‌ ഈ പ്രതിഭാശാലിനിക്കു 
ചേരുക. ഈ കവയിത്രിയെക്കുറിച്ച്‌ ജനയുഗം 
വാരികയുടെ പ്രതാധിപര്‍ എഴുതിയ കുറിപ്പ്‌ 
കൌതുകത്തോടെ ആരും വായിക്കും. | 

അമ്പലപ്പുഴയിലെ പാല്‍പ്പായസം, കൊട്ടാര 
ക്കര ഗണപതിക്ഷ്യേതത്തിലെ ഉണ്ണിയപ്പം, 
തൃശ്ശരെ സുന്ദരികള്‍, ഇുടപ്പളളിയിലെ 
ഗാനകിന്നരന്‍െറ “മനസ്വിനി” എന്ന കാവ്യം,. 
കന്യാകുമാരിയിലെ സൂര്യോദയം ഇവയെല്ലാം 
മനോഹരങ്ങള്‍. ്രീസിലെ മുന്തിരിപ്പഴം, 
അറേബ്യയിലെ കുതിര, മാര്‍കേസിന്‍െറ 
‘Love in the Time ої Сһо[ега' എന്ന നോവല്‍, 
റഷ്യയിലെ ആന്ന അഹ്മതവയുടെ കുവിത 
ഇവയും മനോഹരങ്ങള്‍. 


* * * 


നിങ്ങള്‍ ഇന്നുവരെ ആരെയെങ്കിലും കുറിച്ചു 
നല്ലതു പറഞ്ഞിട്ടുണ്ടോ എന്ന്‌ ഒരു വായനക്കാ 
രന്‍ എഴുതിച്ചോദിക്കുന്നു. ഈ ചോദ്യത്തിന്‍െറ 
പിറകില്‍ സത്യസന ധതയില്ല. ഇതാ ഈ 
ലേഖനത്തില്‍ത്തന്നെ നന്മകള്‍ ചൂണ്ടിക്കാ. 
ണിച്ചിട്ടില്ലേ ഞാന്‍? ഒരുവലിയ സങ്കല്പത്തെ. 
അവലംബിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ ഞാന്‍ എപ്പോഴും 
എഴുതാറ്‌. വിചാരിച്ചിരിക്കാത്ത നിമിഷത്തില്‍ 
മിന്നല്‍.പവാഹം ഉണ്ടാകുന്നതുപോലെ പതി. 
ഭയുടെ അപ്രതീക്ഷിതമായ വൈദ്യുതീ 
ര്രവാഹം ഉണ്ടാകും. അതിന്‍െറ തിളക്കത്തില്‍ 
നമ്മള്‍ എല്ലാം കാണും. കൊലപാതകിയുടെ 
മനസ്സ്‌ ദസ്തെയെവ്സ്കി. കാണിച്ചുതരുന്ന. 
തുവരെ നമ്മള്‍ കണ്ടില്ല. മക്കളുടെ നൃശംസത 
ഷെയ്ക്സ്പിയര്‍ ആവിഷ്‌ കരിക്കുന്നതുവരെ 
നമ്മള്‍ ദര്‍ശിച്ചില്ല. ഇതിനു കഴിവുള്ളവനാണ്‌ 
കലാകാരന്‍. അയാളുടെ രൂപമാണ്‌ എന്‍റ 
മുന്‍പില്‍ എപ്പോഴുമുളളത്‌ . 
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